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The article is dedicated to the unsolved problems
of the report ““refuge-exile”. The phenomenon is
debated in the overall Romanian context, focusing
upon regional aspects.

Using the multi-disciplinary approach, the
author refers to multiple aspects: historical,
artistic, psychological. However, the psychoanalytic
perspective becomes axis mundi of exegesis,
highlighting an exceptional state of mind. The
main categories of the method allowed eluding
the stunning transformations in artistic and civic
consciousness of exile. It suggests the biographies of
Druta, Ungureanu, Loteanu, Doga, Dolgan, Mursa to
emphasize the devastating consequences of the failure
in the cultural process of its best representatives. On
the other hand, there is discovered the immanence of
the identity crisis of the Basarabia migrants within
perverse conditions of oriental exile.

In conclusion, the author refers to the vital
necessity to include the spectrum ““refuge-exile in
the study of the art, for an in-depth knowledge of the
unique complexity of the artistic trends in RSSM.

Despre exilul romanesc si cel basarabean s-a
vorbit Tn diverse aspecte. Niciodata Tnsa exilul, ca
0 problema-cheie a culturii romanesti, Tn general, si
a celei basarabene, in special, nu a devenit obiect
autonom de studiu. Tn cazul monstrilor sacri de talia
unui Eugen lonesco, Mircea Eliade, Constantin
Brancusi, Emil Cioran, fenomenul numit de cele
mai multe ori ,,emigratia” a fost evocat doar prin
intermediul unor memorii. Nu cunosc lucrari
analitice, in care problemaenuntata safi fostabordata
global intru evidentierea repercusiunilor plecarii din
Tara a acestor somitati din sfera filozofiei si artei.
Nu s-a dezvaluit nici impactul infiltrarii ideatico-
estetice a spiritului ancestral romanesc in cultura
universala, schimbandu-i landsaftul.

Dan Mihailescu atesta transant ¢i marii emi-
granti ai culturii roméane ,,decenii la rand nu au facut
altceva decét sa tese din ghemul de 1&na adunat acasa
n lucrari, bineinteles mai subtile, mai expresive, mai
dense ori mai impunatoare, amplificand mostenirea
livreasca si reflexiva din anii debutului” [1]. Nu s-a
mers mai departe in vederea dezvaluirii dimensiunii
romanesti a mesajelor avangardiste ale unui lonesco

sau Brancusi, Eliade sau Cioran. Indubitabil, ei au
cucerit lumea europeana n urma fructificarii unor
viziuni originare ale fondului romanesc spiritual
(vezigenezamioriticaafilozofiei esecului lui Cioran,
structura arhetipala a teatrului absurdului ionescian,
semantica cosmogonica a Coloanei infinitului
si a Pasarii maiestre a lui Constantin Brancusi,
cristalizarea de catre Mircea Eliade a noilor exegeze
n teoria mitului universal prin spectrul mitologiei
etnice etc.).

Mandri ori suparati de succesul conationalilor,
romanii n-au cutezat sa se intrebe: Tmbogatind cu
nuante ancestrale romanesti cultura universala,
acesti directori de constiinta nu au vaduvit, in acelasi
timp, propria culturd, condamnata la Tnstrainarea de
revelatiile prorocilor sai? Dialogul dintre corifeii
expulzati si tara silita sa orbecaiasca in haosul
comunist a fost ntrerupt pentru decenii. Or, astfel se
explica ca nu s-antdmplat constientizarea destinului
celor plecati Tn spatiul duplicitar al refugiului-exil.

Dupa fermamea convingere, invidiasi ranchiuna
a Tmpaianjenit ochii celor rimasi, care nu au fost
capabili sa inteleaga ca celebrii emigranti nu au fost
scutiti nici ei de angoasele starii de exil. Dimpotriva,
»libera alegere” a determinat o si mai profunda
framéntare interioara. Persistenta mustrarilor de
congtiinta s-a soldat cu instituirea de catre Mircea
Eliade a unui veritabil mit al diasporei romanesti
(poate e cazul sa inauguram un asemenea mit si al
diasporei moldovenesti de la Moscova anilor 70-
80).

Mircea Eliade 1si gaseste justificarea 1n
esenta ontogenetica a emigratiei care ar fi, dupa
parerea lui, ,prelungirea transhumantei pastorilor
romani” si, prin urmare, contine un argument intru
autoconsolare, deoarece ,ruptura” exista deja n
trecut. Cert lucru ca drama ,rupturii” este traita de
el ca o moarte initiatica, filozoful religiilor lumii
accentudnd ca ,,probele initierii, printre care cea

nostalgie, suferintele, pericolul pierderii identitatii,
gasesc unica ratiune in creatie”[2]. Astfel, Eliade
plasmuieste mitul dimensiunii creative a exilului,
ignorand latura tragica a imanentei refulari in
subconstient a propriei patrii, culturi, limbi.
Despartirea inerenta de sinele fiintial semnaleaza
imanenta metamorfozei dramatice — niciunul dintre
celebrii emigranti romani nu au gasit pana la urma
in acel refugiu decat un exil. Nici Cioran, nici
Eliade, nici lonesco, nici Brancusi nu au putut sa
se elibereze in subconstient de obsedantele teme
identitare, niciodata nu au mai simtit alinarea
solitudinii existentiale, mult mai pronuntata n
strainatate.

Obsesia paradisului pierdut al copilariei — o stare
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arhetipala a sufletului etnic ingrozit de parasirea
Centrului  lumii — Tintrepatrunde filozofia lui
Cioran, melancoliile moldovenesti 1l Tnsotesc toata
viata pe rationalul Mircea Eliade, soldandu-se cu
efervescenta operelor sale de romancier (Maitreyi,
Nunta Tn cer), singuratatea sihastrica a ,,intunecatei
renuntari” devine modus vivendi al lui Constantin
Bréncusi, iar refuzul rostului existential in teoria
absurdului ionesciana izvoraste din stratul dionisiac
al mitologiei roménesti. Toate aceste constiinte
exceptionale polemizau cu inversunare pana la
sfarsitul vietii cu propria patrie. Dar aducandu-i
reprosuri dure, blestemand-o, o deplangeau si-i
cereau iertare. Spre sfarsitul vietii (vezi neaparat
Convorbiri cu Emil Cioran[3], dar si interviurile lui
lonesco, jurnalul lui Mircea Eliade), in profunzimea
»nhu”-urilor celebrilor emigranti se ascunde tot mai
pronuntat sentimentul unei vinovatii irecuperabile.

Obtindnd in lumea civilizatiei europene mult
ravnita libertate, care le-a favorizat implinirea
in calitatea lor de oameni de cultura, ca persoane
umane au fost urmariti de pacatul renegarii
propriilor origini. Din acest punct de vedere, cei
plecati benevol prezinta o categorie poate si mai
dramatica, fiind privati de justificarile elocvente
ale celor fortati sa paraseasca vetrele stramosesti.
Indubitabil, recunoasterea mondiala le-a adus
emigrantilor roméni nu numai o enorma bucurie
si sentimentul Tmbatator al cuceririi lumii, dar si
acutizarea sentimentului culpabilitatii fata de tara ce
le-a inoculat forta zborului imaginatiei si creatiei.

Repet, nici ei nu au fost scutiti de omniprezenta
starii de exil cu dezolantele ei incertitudini ale unor
orfani parasiti intr-o lume straina si care traiesc viata
altora, prefiacandu-se ca e a lor proprie. Deoarece,
cum s-a confesat recent Norman Manea, ,Exilul
este 0 experienta extrema. Nimeni nu a plecat n
exil pentru ca e foarte fericit acasi... Tn exil esti
deposedat de tot. Esti un anonim, ti se ia limba, ti se
iau prietenii, cartile din biblioteca, e o dislocare in
necunoscut...”[4]. Or, parafrazandu-I pe un alt mare
exilat, losif Brodski, omul exilului este invariabil
obsedat de trecut, ,,alergdnd de-a-ndaratelea, mai
ales cu gandurile si visele”, acolo unde se simte Tn
Hteritoriu sigur” [5]. De aici instaurarea imanenta
in forul interior al emigrantilor a complexului
izgonirii din rai ca a unui dat imuabil, chiar si Tn
cazul evadarii din iadul in care se prefigureaza de
cumplitele catastrofe istorice bastina devastata.
Totusi, exilul occidental, spre deosebire de cel
rasaritean, cum vom cauta sa demonstram Tn
cele ce vor urma, nu-l expune pe intelectual unor
necrutatoare crize identitare, integrarea intr-un nou
context etnocultural fiind absolvita de imperativul
renuntarii la originea etnica.
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Am insistat si raportez oximoronul ,refugiu-
exil” la contextul general romanesc. Dupa o
meditatie Tndelungata, am descoperit imuabilitatea
inversarii  ecuatiei, refugiul transformandu-se
irecuperabil ntr-un exil. Este ceva fatal Tn aceasta
prefigurare dramatica. Ca si cum pasesti Th zona
grandioasa si ezoterica a tragediei grecesti, eroii
careia intotdeauna cutezau sa-si amageasca destinul
care, irevocabil, 1i ajungea din urma.

Am putea presupune ca anume dispersarea
categoriilor refugiului si exilului a condus la
o confuzie ideatica de fond. Cei refugiati erau
considerati sub aripa ocrotitoare a tarii adoptive,
fara sa fi constientizat faptul ca mai devreme sau
mai tarziu vor Tmbratisa si ei conditia vitrega a
unor exilati. Doar alaturarea acestor stari de spirit
aparent oximorone si antonimice, ne faciliteaza
accederea la esenta interdependentei. Rasturnand
ordinea traditionala, vom putea demonstra filiatia
contrariilor.

Complexitatea si insuficienta teoretica,
filozofica si psihologica a abordarii corelatiei
»refugiu-exil” ne absolva din start de tentativa
conturarii exhaustive a problemei si elaborarii unor
concluzii persuasive. Tn momentul de fata este mult
mai important sa semnalam fenomenul, evidentiind
orizonturi metodologice ce s-ar preta specificului
jonctiunii interioare aopozitiilor. Principiile istorico-
comparative fiind indispensabile, constientizam
prioritatea demersului psihanalitic, dat fiind faptul
ca axis mundi a ecuatiei tine de categoriile refularii
si sublimarii. Considerand ca pentru un veritabil
creator viata prezinta, de fapt, un exil din patria
artei, nu avem cum sa nu constientizam ca cei ce
au luat (fortat ori benevol) drumul pribegiei, sunt
sortiti la un exil dublu, deci traiesc starile exemplare
ale psihanalizei la o cota maxima.

A fost sa fie ca anume fosta RSSM sa contina
niste argumente elocvente Tn vederea cunoasterii
complexitatii acerbului fenomen. Ponderea coeziunii
»refugiu-exil” in spatiul nostru impune necesitatea
dezvaluirii legitatilor si exceptiilor, devierilor
si disociatiilor unor aspecte istorice, artistice si
psihologice Tn totalitatea manifestarii lor. Fara
acest sondaj preventiv nu avem cum si elucidam
nu numai specificul evolutiei artei din ultimele
decenii ale secolului XX, ci si paradoxurile estetice
si spirituale ale generatiilor mai tinere. Or, poate ca
anume acea marea confuzie de valori, determinata
de particularitatile unice ale genocidului cultural Tn
RSSM, le-a si inoculat postmodernistilor instinctul
evazionist din fata unor drame existentiale si
naufragii sociale.

La sfarsitul anilor 60 - Tnceputul anilor 70,
incheind intr-un mod dramatic Tmbatatoarea epoca
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a ,renasterii etnice”, se inregistreaza un exod al
oamenilor de culturad din RSSM, fara precedent Tn
contextul fostei URSS. Cauza este bine cunoscuta:
dupa Tnabusirea ,,primaverii din Praga”, favoritul lui
Leonid Brejnev, Ivan Bodiul a obtinut in sfarsit mana
libera de a-si satisface ranchiuna fata de dusmanii
sai de clasa — intelectualii basarabeni. Instaurarea
instantanee prin revenirea la cenzura atroce a
dictatului ideologic a condus la schimbarea la fata a
tematicii si mesajului artei nationale. Tnacest context,
pentru cei mai reputati oameni de cultura nu exista
nicio alta cale de supravietuire decat imperativul
exilului, fie al celui fortat, fie al celui autoimpus, fie
al celui interior (vezi tipologia lui Dorin Tudorean)
[5]. Avangardistii anilor ‘60 (cu exceptia lui Mihai
Grecu) lon Druta, Emil Loteanu, lon Ungureanu,
Eugen Doga, Mihai Dolgan, Mihail Kalik nu aveau
alternativa, Moldova anilor ‘70 pentru veritabilii
artisti devenind o tara a infrangerilor.

Desigur, se prolifereaza din start doua tipuri de
exilati, doua categorii distincte care, pana la urma,
se dovedesc totusi similare la nivelul destinelor
creatoare. Din prima categorie fac parte cei izgoniti
din tara prin metode administrative. Astfel s-a
procedat cu lon Ungureanu, demis din postul de
regizor-sef al teatrului ,,Luceafarul”, cu Mihai Dol-
gan — conducatorul ansamblului ,,Noroc”, desfiintat
Tn 1970, cu Leonid Mursa, concediat din postul de
director al studioului ,,Moldova-film” prin litera de
lege a Hotararii Biroului CC al PCM. Toti trei au
fost invinuiti de ,,promovarea tendintelor burghezo-
nationaliste”. De filiatie romana, bineinteles.

Tn cealalta categorie se Tnscriu toti acei care din
instinct de conservare au ales evadarea din climatul
obscur instaurat de lvan Bodiul la Tnceputul anilor
“70. ,,Opurile” acelei perioade, care nu mai aveau
nimic comun nici cu arta, nici cu sufletul uman,
ci satisfaceau fara jena ambitiile revansarde ale
guvernantilor comunisti din RSSM, marturiile
de arhiva strigatoare la cer ale vremurilor de
restriste semnaleaza fara echivoc imposibilitatea
supravietuirii Tn aceste conditii a elanului creator.
Nu numai Ungureanu, Dolgan si Mursa, dar si
Doga, Druta, Loteanu, haraziti de talent, nu aveau
cum sa se Tnscrie in paleta agroindustriala a acestei
perioade devastatoare. Toti erau sortiti sa se avante in
aventura pribegiei. Ti pastea fatalmente imperativul
exilului rasaritean, drumul fiind jalonat de hotarele
fostei URSS. Astfel, Moscova, intr-adevar, le-a
deschis orizonturi artistice incitante, imposibil de
inchipuit in atmosfera dezoxigenata a Moldovei
epocii de stagnare Tn cea mai crunta dintre posibilele
variante, cea bodiulista.

Tnsi ce s-a intamplat cu toti cei care au cutezat
(ori au fost fortati!) sa-si schimbe destinul creator,

adaptandu-se unui nou mediu etnic si cultural; ce
impact a avut aceasta despartire de plaiul natal
asupra identitatii spirituale a artistilor consacrati
cand s-a produs mutatia ontologica in urma careia
refugiul s-a transformat Tn exil — toate aceste
probleme cultural-psihologice complexe nu au fost
constientizate ca niste situatii-limita atat pentru
artistii respinsi de Patria lor, cat si pentru cultura
patriei ramasa fara Artisti.

Or ,golurile” si ,rupturile” 1in evolutia
procesului cultural din RSSM Tn urma expulzarii
celor mai talentati, deci si celor mai ,,vinovati”, a
facilitat demolarea unor cetati spirituale cum ar fi
literatura, cinematografia, teatrul, ih mare parte si
muzica. Fara rebelii care au luat drumul pribegiei
era mult mai usor sa-i subjugi pe cei ramasi, silindu-i
sa accepte misiunea rusinoasa de a se preface in
artisti angajati de putere, n artisti de curte. Jubilau
n aceasta atmosfera irespirabila nu numai cerberii
ideologici, dar si tagma impostorilor in ale artei,
care au ,,recuperat” cu ravna vidul format.

Tn RSSM bodiulista animozitatea Tnversunata
fata de intelectuali, Tn general, si artisti, Tn special, nu
se poate compara cu nicio alta republica ex-sovietica,
prigoana, cum ne demonstreaza marturiile selectate
din arhiva de partid, luand forme dintre cele mai
perverse si perfide. Tn urma acestor lupte crancene
ale puterii sovietice cu artistii exponentiali s-a ajuns
la rezultatele scontate: decapitarea cinematografiei
(in urma emigrarii lui Kalik, Loteanu, Derbeniov),
a teatrului (vaduvit de un dramaturg de talia lui
lon Druta si de un regizor inzestrat cum este lon
Ungureanu), a muzicii de estrada (in urma plecarii
lui Eugen Doga si reintoarcerii in Siberia a lui Mihai
Dolgan, nascut acolo de parintii deportati).

Tncepe o perioada halucinanta prin paroxismul
paradoxurilor cultural-artistice. Centrul cautarilor
artistice Tn albia demersurilor ancestrale roméanesti
se muta din Chisinau la Moscova, memoria ripostand
uitarii. A urmat aproape un deceniu cand flacara
romanismului lumina din metropola sovietica prin
piesele lui lon Drutd, montate de lon Ungureanu,
prin muzica inspirata a lui Eugen Doga la filmele
»rusesti” ale lui Loteanu, dar si din Siberii de gheata
se revarsa plansul chitarelor lui Mihai Dolgan.
Astfel, diaspora moldoveneasca reusea ceea ce
cei din RSSM nu aveau cum s-o faca — sa asigure
continuitatea procesului artistic basarabean.

Tn acei ani, din Moscova venea o gura de aer
proaspat, o speranta de supravietuire, in pofida
seismelor istorice, a virtutilor sufletului etnic. Nu a
pututsa dureze insa la nesfarsit existenta acestor lumi
culturale paralele, a celei adevarate la Moscova si a
celei contrafacute la Chisinau, emigrantii persistand
n promovarea arhetipurilor spiritualitatii romane,

et ettt eeeeeaattteeeeeeeetttnattaaeeeeeaaaannns.. NDr3(18),septembrie 2010 - 107



Akademos

cei din RSSM fiind supusi unei mancurtizari violente
si exceland in fabricarea filmelor propagandiste cu
un pronuntat iz publicitar. Aceste doua universuri nu
se Tntalneau, nu se intrepatrundeau, ci, mai degraba,
n conditiile cenzurii moldovenesti, se respingeau
reciproc. Astfel s-a si produs o instrainare dintre
»ai sdi” si dintre deja ,,straini”, care nu va mai fi
recuperata niciodata.

Cu timpul Tnsa, in constiinta emigrantilor se
produce o inevitabila ruptura de solul natal. Or, spre
deosebire de exilul occidental, unde artistul nu este
constrans sa se afilieze unei alte ierarhii de valori
precum si ideologiei oficiale, exilul rasaritean,
chiar daca se mascheaza in hainele refugiului, se
soldeaza mai devreme ori mai tarziu cu imperativul
rascumpararii. Cruzimea situatiei consta in faptul
ca aceasta ntorsatura dramatica a destinului Ti paste
atat pe cei care au plecat la ,libera alegere” din
patrie, cat si pe cei siliti sa paraseasca plaiul natal si
care, in conditiile istorice date, nu aveau unde sa se
aciueze in afara de Moscova.

Patrunzandu-ma de acest adevar trist, nu am
cum sa urmez sfatul lui Andrei Strambeanu si sa nu-i
pun pe toti emigrantii ,,intr-o oala” [7]. Identitatea
tuturora a fost supusa unor incercari insurmontabile,
ceea ce a condus la o dedublare a harului artistic,
la 0 debusolare a personalitatii creative silite sa
oscileze Tntre doua tipuri distincte de cultura — cea
slava si cea de filiatie latina. Pentru Emil Loteanu
aceasta ,,rasadire” a codului artistic intr-un sol strain
s-a rasfrant cel mai devastator, generand sfasierea
eului artistic, dar si la lon Druta a conditionat, pana
la urma, pierderea originalitatii viziunii asupra
lumii prin spectrul catarsisului mioritic. Alte
pericole Tl pasteau pe lon Ungureanu — o superstitie
in vederea intrarii de doua ori in acelasi rau, care
I-a si motivat sa prefere legamantul tacerii in sfera
creatiei teatrale, dezvaluind, de fapt, o necrutatoare
exigenta morala fatd de sine insusi. Cu parere de
rau, moartea lor artistica nu a fost sa fie una pe
plai, aidoma pastorului mioritic, dar si a lui Calin
Ababii, ci una cauzata de irosirea sinelui interior pe
drumurile vitrege ale pribegiei.

A. Strdmbeanu Ti pozitioneaza pe emigrantii
nostri Tn doua tabere opuse: in cea a martirilor si
n cea a profitorilor. Sustinadnd, pe buna dreptate, ca
,,demiterea din fruntea studioului ,,Moldova-film” a
lui Leonid Mursa a Tnsemnat sfarsitul secolului de
aur al cinematografiei noastre, precum si demiterea
lui lon Ungureanu din fruntea teatrului ,,Luceafarul”
a Tnsemnat pierderea unei comori nationale ce nu
va mai fi gasita niciodata” [8], Andrei Strambeanu
nu accepta, in ruptul capului, ca si pierderea unor
Loteanu, Doga, Druta, Dolgan s-a rasfrant la fel de
devastator asupra peisajului artistic national. Chiar
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daca exilul lor a fost autoimpus, nu dupa bani si
onoruri au plecat, ci din spaima eterna a artistului
de a-si pierde lira. Vom cauta sa demolam aceasta
gradare superficiala, considerand ca si aceste
personaje se inscriu Tn categoria martirilor, deoarece
au platit cel mai necrutator tribut dintre cele posibile,
devenind straini sie nsisi.

lon Druta, datorita exceptionalei sale intuitii a
dezvrajit, el primul, mitul supravietuirii sufletului

etnic nealterat Tn cadrul exilului rasaritean.
Presimtirile itinerarului dramatic al propriului
destin conditioneaza o schimbare radicala a

mesajului sau artistic. O noua etapa n creatia
drutiana semnaleaza piesa Doina, unde seninatatea
contemplativa a universului sau monologic este
spintecatd de instaurarea unui dialog antinomic.
Si daca compasiunea autorului fatd de oponentul
eroului liric Doina — Tudor Mocanu — este abia
perceptibila, ea se manifesta insa mai pregnant fata
de Pavel Rusu si Mihai Gruia, marcand dedublarea
constiintei scriitorului prin dislocarea din eternitate
n istorie. Simplificand lucrurile se poate spune ca
oponentii sunt, de fapt, fiecare in parte, purtatorii
unor adevaruri: primii — ai ,,nomo naturalis”, cei de-
ai doilea—ai oamenilor ,,sub vremuri”. Faptul ca lon
Druta se regaseste mai degraba in credo-urile unui
Pavel Rusu si Mihai Gruia denota o desacralizare
a propriilor valori, care s-a produs dupa cétiva
ani ai exilului rasaritean, prefigurand samburele
sau creativ. In Sfanta sfintelor, desolidarizandu-se
involuntar de sinele sau, Druta depoziteaza motivele
sale biografice, dar si starea sa de spirit in virtutile
lui Mihai Gruia, nu n cele ale lui Calin Ababii.

lon Ungureanu marturiseste ca spectacolul nu
prindea viata pana ce regizorul nu a situat in prim-
plan, in calitate de erou liric, pe omul de stat Mihai
Gruia. Prin acest act intuitiv lon Ungureanu a scos
in vileag o complexa stare de spirit a scriitorului
lon Druta — un ostatic, par excellence, al exilului
rasaritean. Identificarea cu Mihai Gruia s-a
dovedit coplesitoare. Or, ca si Mihai, lon Druta
a parasit copacul copilariei — salcia, ca si Gruia,
scriitorul este Tmpoviarat de consatenii sai de
misiunea eroului justitiar, ca si Gruia, se detaseaza
tot mai iremediabil de plaiul natal, fiind ademenit
de fervoarea culturala si sociala a vietii marelui
megapolis. Avalansa de examene de constiinta la care
este supus Mihai in urma actiunilor ,trasnite” ale lui
Cilin semnaleaza, de fapt, criza artistica si umana
a autorului, determinatd de rasturnarea propriei
ierarhii de valori. Prin extinderea si aprofundarea
prezentei scenice a oponentului lui Calin Ababii —
Mihai Gruia, regizorul lon Ungureanu involuntar Tl
obliga pe demnitarul de stat dar, tangential, si pe lon
Druta sa-si asume responsabilitatea pentru dezastrul
antiuman al regimului comunist.
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Actorul Igor Ledogorov — interpretul lui Mihai
Gruia, denota un rafinament psihologic mai rar
intalnit, descoperind cu disperare n actele de
rebeliune ale lui Calin niste adevaruri uitate si niste
precepte morale pierdute de el n iuresul carierei
politice. Gruia, desi Tl probozeste pe Calin, inlauntrul
sau ramane perplex si fara replica in fata curajului
consateanului de a dezavua caracterul pervers al
mascaradei sovietice, la care mai ieri participa
si el. Druta 1i rezerva cu generozitate lui Mihai
Gruia ispasirea pacatelor. Cand moare Calin, Mihai
demisioneaza din Tnaltul post, intelegand ca fara
Calin se pierde justificarea activitatii sale in Tnaltele
sfere. Tnsa daca eroul sau ratacitor Mihai Gruia prin
acest gest isi rezerva mantuirea, lon Druta In aceasta
piesa, isiia, de fapt, adio de lafateta idealista a harului
sau, intruchipata in inspirata céntare a inocentei
unui suflet neimplicat Th compromisurile timpului,
aceea,care-I motiva pe vremuri sa se regaseasca n
spatiul arhetipal si paradigmatic al eroilor spirituali.
Ambitiosul Drutd nu-si mai poate nsa permite,
aidoma personajelor sale sihastre, existenta intr-o
lume ce vine in contrasens cu cea reald, Tnrolandu-
se cu fervoare in viata culturala a metropolei, mai
tarziu si in cea politica din fosta URSS.

Sfanta sfintelor s-a dovedit a fi nu numai o
spovedanie a lui lon Druta, ci si una a regizorului
lon Ungureanu si a compozitorului Eugen Doga.
Moldova parasita, intruchipata succesiv de Doina,
matusa Ruta, Calin Ababii, raméane pentru ei o
icoand, un spatiu sacru, Tnsa in subconstient ei Tsi
dau deja seama ca o privesc cu ochii unui Pavel
Rusu ori Mihai Gruia, adica din exteriorul efemer,
nu din interiorul peren. Exceptionala expresivitate in
redarea zbuciumului interior al personajelor titulare
accentuata de lon Ungureanu pana la dimensiunile
unei tragedii, ascunde in subtext drama celor
trei coautori rupti de bastina. Si un Ungureanu,
si un Doga, aidoma lui Druta, 1i extrapoleaza
protagonistului spectacolului, spre abolire, unele
stari de spirit de esenta hamletiana. Ei inca nu stiu
ca nu vor mai gasi drumul de intoarcere, cum s-a
intdmplat cu Mihai Gruia, la Salcuta copilariei. Or,
Druta Tsi ispaseste (in creatie) vina fata de tara lasata
de ei (in realitate) de izbeliste... Sentimentul vinei,
chiar daca nu sunt vinovati sau se cred nevinovati,
salasluieste si Tn sufletele celorlalti doi coautori.

Cutimpul, Drutaseinstraineazadefinitiv (ultimul
popas fiind in 1984 in ,, Toiagul pastoriei”) de rebelii
sai eroi care puneau diagnosticele necrutatoare
regimului sovietic. Nu-I mai intereseaza problemele
nationale, mai tarziu nici cele sociale, Druta
Tmbratisdnd o formula cét se poate de vicleana: ,,de
nationalitate sunt crestin”.

Existenta Tntre doua culturi si doua istorii se

soldeaza inevitabil prin imanenta optarii in favoarea
uneia dintre ele. Initial, Druta depune un efort
considerabil de a-si altoi creatia la confluenta a
doua universuri etnoculturale. Acest spectru dublu
se reliefeaza Tn povestirea Tntoarcerea lui Tolstoi,
scrisa de lon Druta la sfarsitul anilor ‘60. Tolstoi,
in viziunea lui Druta, apare ca un intelept bland,
0 personalitate ce si-a depasit etapa moralizatoare
a ultimelor scrieri, accedand n sfera superioara a
optiunilor spirituale. Fara sa exageram, am putea
conchide ca introducerea in cultura ruseasca a
criteriilor spirituale si a modalitatilor metaforice si
simbolice ale desfasurarii subiectului, precum si a
filozofiei naive a sufletului etnic, produce un efect
uimitor. Or, faptura lui Tolstoi, in viziunea drutiana
se releva Tn ipostaze nebanuite si manifestari
nemaiintalnite.

S-ar putea presupune ca lon Druta, prin parabola
lupului haituit, regaseste coordonatele dintre
destinul geniului rus si cel al basarabeanului exilat,
accentudnd conditia eterna a artistului pribeag. O
asemenea patrundere in spatiul altui suflet etnic
prin intuitiile si revelatiile propriei spiritualitati nu
se vor mai repeta insa. In romanul Biserica albd
nu mai exista tntrepatrundere a doua lumi, ci un
flagrant contrapunct dintre ele. Si, desi descrierea
satului Salcuta si conturarea fapturii Ecaterinei
mici este marcata de virtuozitate stilistica, mesajul
romanului raméane eclipsat de ponderea temelor, dar
si a personajelor din spatiul rusesc. Totusi, aici mai
exista o farama de dialog intre doua lumi si doua
culturi, o punte de legatura intru intelegerea unor
virtuti eterne.

Mistuirea definitiva a scriitorului in focul
necrutator al exilului rasaritean se reliefeaza in
operele sale, dar si in atitudinile civice ale ultimelor
decenii. Am atestat aceste metamorfoze covarsitoare
in studiul ,lon Druta: Vicisitudinile destinului
creator” [9]. Aici as dori sa accentuez mutatiile
ontologice ale creatiei drutiene ce ne deschid un
orizont mai profund si mai complex al evaluarii
repercusiunilor intalnirii a doua tipuri de constiinta.

Problema discordantei de fond tine de
binecunoscutul eticocentrism al culturii ruse si
esteticocentrismul spiritualizat al celei romanesti,
in varianta basarabeana. Or, Constantin Noica
atentioneaza: ,,Cei care au vazut morala acolo
unde era spiritualitate n-au Tnteles nici ce este, nici
ce poate fi inlauntrul lumii romanesti, cel putin
pe linia prelungita Tn culturd a orientarii noastre
taranesti si populare” [10]. Indubitabil, lon Druta
dupa Sadoveanu este cel mare adanc implantat Tn
tiparele originare ale dimensiunii mitofolclorice
a discursului artistic national. Din acest punct de
vedere, etapa moldoveneasca a lui lon Druta (dar si a
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lui Emil Loteanu, Eugen Doga, lon Ungureanu etc.)
se raporteaza exemplar acestei legitati ancestrale,
deoarece ei sunt nativ fascinati de solutia mioritica a
restabilirii armoniei, nu de ceaa ,,rupturii” obsedante
n cultura rusa.

Fenomenul drutian este plamadit pe acest sol
estetico-spiritual. Tn celebra drama Casa mare
tratarea inedita a unei probleme morale a produs
0 adevarata revolutie in dramaturgia sovietica.
Extrapoland situatia duplicitara din sfera polemicilor
moraliste Tn cea a virtutilor spirituale, lon Druta a
dezvaluit soarta umana in coordonate ontologice
revelatorii.

Intru argumentarea ideii noastre — fiind
implementata  preponderent in  dimensiunea
spirituala, nu si in cea morala, cultura roméana are
o0 deschidere mai pronuntata spre etern si cosmic,
— 1l citam pe marele filozof rus Mihail Bahtin care
propune o delimitare de esenta intre moral si spiritual.
Astfel, filozoful atesta: ,,Principiile spirituale
(libertatea interioara, ponderea umanului, constiinta,
dreptate) sunt categorii universale si imuabile...
Spiritualitatea se cristalizeaza Tntotdeauna 1n
interiorul personalitatii, reprezentand principiul si
modalitatile existentei indispensabile de continutul
»eului”. Moralitatea insa tine Tintotdeauna de
interese de grup (nationale, religioase, de clasa, de
breasla)..., reprezentand un sistem inchis de norme
si reguli, adus din exterior, care limiteaza libertatea
optiunii” [11-subl.n.-A.-M.-P.].

O idee la fel de sugestiva a aceluiasi Mihail
Bahtin consolideaza conceptia noastra referitoare
la simbioza inedita a tipologiei eroului drutian, care
Tmbina manifestarile unui marginal cu aspiratiile
nobile ale eroului spiritual. Astfel, Bahtin releva
urmatorul paradox: ,,A reactiona in concordanta
cu morala existenta Thseamna a fi bine adaptat
societatii. A actiona n functie de criterii spirituale
Tnseamna adesea a fi condamnat de societate, a fi
intr-un permanent pericol de a pierde libertatea,
uneori chiar si viata” [12]. Anume marginalii lui
lon Druta — Ruta, Calin, Simion, Ecaterina mica,
pastorul sunt, cu adevarat, fiinte libere, implinindu-se
ca personalitati. Tudor Mocanu, Pavel Rusu, Mihai
Gruia, urmand morala timpurilor vitrege, vor ramane
insa pe veci spirite ratacitoare. Anume rasturnarea
temerara a valorilor, in urma careia eroii proclamati
de sistem se transforma in antieroi, iar antieroii
blamati de regim in eroii salvatori ce trec bariera
efemerului, incadrandu-se in ,,marele timp” (M.
Bahtin), a insemnat enorm in reabilitarea eternului
omenesc n cel mai inuman sistem politic. Cand insa
scriitorul a hotarat definitiv sa ,,coboare din caruta
natiunii” pentru a se incorpora ,,in ritmul vertiginos
al troikai rusesti” [13], dominanta spirituala a fost
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sfartecata de cea moralista (in special, de factura
religioasa), ultimele piese drutiene semnaland
anihilarea valentelor artistice.

O alta paradigma a raportului ,refugiu-
exil” reprezinta destinul creator al sclipitorului
temperament cinematografic care a fost Emil
Loteanu. Regizorul izgonit din Moldova nu de
jure, ci de facto a cutezat sa-si amageasca conditia
de exilat, descoperind afinitatile ideatico-estetice
in creatia tanarului Gorki si tanarului Cehov
(Cehonte). Aderarea la etapa romantica a acestor
somitati ai culturii ruse le-a permis lui Emil Loteanu
si lui Eugen Doga, coautorul fidel al discursului
filmic, sa Tmbratiseze speranta utopica de a trai o
a doua tinerete artistica in albia fireasca a entitatii
ancestrale. Si daca n filmul Satra, dar, mai ales,
n Dulcea si tandra mea fiara se semnalau unele
inconveniente intre continut si forma, ele erau
eclipsate de o rara pasiune in tratarea trairilor
personajelor si 0 dezlantuire fascinanta a polifoniei
cinematografice. Or, Tn aceste filme s-au si epuizat
resursele de fuziune intre doua culturi.

Céand Emil Loteanu a cutezat sa cucereasca un
teritoriu mult mai complex si enigmatic, aderand la
unul dintre cele mai importante mituri ale neamului
— mitul geniului, s-a si produs acea ,,cadere” care
i-a si marcat subita degradare. Or, in Ana Pavlova,
greseala fatala in nerealizarea imposibilitatii tratarii
mitului ontic al unei etnii in cadrul altei mentalitati
conduce la pierderea desavarsita a intuitiei artistice
— calitate forte a personalitatii lui Loteanu. Ignorand
in corpore toate enigmele sufletului slavon, regizorul
se aventureaza 1n spectaculozitatea turistica a
turneelor genialei balerine.

Intervine Tnsa si un alt motiv al disocierii
dezolante. Angajandu-se, dupa parasirea Moldovei,
in activitatea Asociatiei Experimentale din cadrul
»-Mosfilm"-ului, Emil Loteanu Tmbratiseaza cu
ardoare modelul filmului comercial, renegand
mesajul estetic si spiritual al filmului de autor.
Entuziasmul s-a dovedit a fi de moment si are o
explicatie prin faptul ca Emil Loteanu a nimerit
la studioul ,,Mosfilm”, cel mai important studio al
filmului sovietic rusesc. A fost silit sa caute o noua
formula pentru a face fata concurentei crancene.
Asta cu atat mai mult cu cat Asociatia experimentala
se baza pe sistemul occidental al autogestiunii.
Tn filmul Ana Pavlova ambitiile de a rivaliza cu
supraproductiile gen Hollywood au eclipsat aspiratia
majora a cunoasterii sufletului uman.

Pierzdnd totalmente in aceasta fervoare
comerciala forta de interiorizare proprie demersului
fiintial, Tn urmatorul sau film Luceafarul regizorul
nu mai reuseste, fiind vlaguit de experienta filmului
comercial, si mai renasca din propria cenusa. In
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aceasta pelicula sesizam cu stupoare ca destinul atét
de cutremurator al lui Mihai Eminescu i-a servit un
prilej de a-si ostoi obsesia revansarda fata de gloata
inamica care i-a respins filmul Ana Pavlova[14].
Cazut prada acestor resentimente, pe Loteanu,
trecut prin prea multe incercari si deceptii pentru
firea-i exaltata, maximalista, I-a doborat totusi
,»deceniul negru” — anii ‘90, cand exilul autoimpus
din patrie s-a suprapus cu exilul fortat din arta. Desi,
cum a remarcat nu o data, si in primul exil nu se
mai scriau poezii, in cel de-al doilea, deceptionat
de obscuritatea timpului pragmatic, ce devora cu
voluptate idealurile romantice, el a pierdut unica
sansa de supravietuire si impacare cu lumea si cu
sine prin catharsisul creatiei...

Repercusiunile grave in sfera creatiei ale exilului
rasaritean se dubleaza cu cele politice si psihologice.
Cei care erau constransi sa-si paraseasca patria erau
considerati pe vremuri niste disidenti cu pronuntate
aspiratii romanofile. Infinitele reveniri cu misiuni
apostolice ale lui lon Druta si persistentele
reintoarceriale lui Emil Loteanu cuideirevolutionare
ale renasterii din scrum a cinematografiei nationale,
nu mai trezeau entuziasmul scontat din partea
intelectualitatii. Si nu numai din considerente
reactionare si conformiste. Nici unul, nici altul
nu au reusit sa-si pastreze nealterat imaginea
unui veritabil erou national, améandoi mbratisand
doctrina moldovenismului si cea a unor incurabili
nostalgici ai URSS. Reintoarcerea fiilor ratacitori
s-a soldat de fiecare data cu o situatie psihologica
cumplita: o nerecunoastere reciproca dintre cei
reveniti si cei ce au trait in asteptarea lor. De fapt,
si cei refugiati, si cei ramasi Tn temnita bodiulista
au intarziat la trenul destinului, culturii basarabene
fiindu-i aduse rani mortale.

Or, nihilismului total al tinerelor generatii,
obsesiilor vis-a-vis de ,terenul viran” al artei din
RSSM, reprosurilor dure fata de tinuta morala a
predecesorilor li se poate contraargumenta doar
prin dezvaluirea complexitatii, paradoxurilor si
inconsecventelor flagrante ale destinelor artistilor
chiar daca Tn acest sol au aparut niste flori de o
nemaiintalnita frumusete, ele au fost imediat strivite
de Tngheturile timpurii.

P.S. Tmi dau perfect seama ca am atins doar
varfurile acelui aisberg cultural, care intr-o mare
masura ne-a afectat evolutia artistica a ultimelor
decenii. Au ramas neacoperite nu numai intrebarile
fara raspunsuri, dar si o serie de raspunsuri fara
interogatii. Din acel morman de ite incurcate as
evidentia doar un singur aspect-cheie. Tn ghemul
basarabean al relatiei ,refugiu-exil” te socheaza

cel mai mult caracterul tragic si, Tn acelasi timp,
pervers al acestei relatii. Or, toti acei care s-au
refugiat in capitala URSS au cerut adapost in
cadrul unui sistem ce a adus pe meleagurile natale
nrobirea sovietica. Oare in subconstient nu au simtit
imanenta concresterii odioase a martirilor cu calaii?
Este adevarat, strainii i-au salvat de ai sai. Dar ai sai
nu au fost oare pervertiti de directivele venite de la
aceiasi straini?

P.P.S. Niciodata, scriind studiile mele, nu am
cunoscut un asemenea zbucium interior, 0 asemenea
balansareintreintelegeresiincertitudine, sentimentul
dezolant ca imi scapa tocmai esenta unui fenomen,
prea complicat si controversat sa-1 pot dezvalui si
analiza. Tn subtextul acestor framantari se ascunde
nsa Tntrebarea sacramentala: am sau nu am dreptul
sa-i judec pe acesti oameni napastuiti, care au
avut nesansa sa se nasca in Basarabia — tara fatalei
neimpliniri istorice. Tntr-un moment de maxima
tensiune am inteles de ce as avea acest drept moral:
parintii mei Vladimir si Valentina Plamadeala au
avut un destin asemanator, refugiindu-se in 1948,
in preajma noului val de represalii din RSSM, la
Moscova. Aici m-am nascut la sfarsitul urmatorului
an. Tn exil.
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